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Summary

The image of Tomba Brion (1969-1978) is dominated by fair face concrete. The use of the material has
never a static justification : rather, like many other materials chosen for the Tomb, concrete gives one of the
many material surfaces that, in contrast, form the heart of the design. Because Scarpa is never tired to test
the potential of materials, also for concrete he modified the standard version, and tried variations of the mix
design in search of specific color and surface effects, in particular becoming enchanted by the magic of
some experimental additives. The contribution will reconstruct the characteristic of the fair face concrete of
one of the most important works of the XX century in Italy, addressing the related issues of conservation.
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Introduzione: i mille cementi armatit del Novecento

La Tomba monumentale Brion, progettata da Carlo Scarpa a partire dal 1969 e appena completata a]
momento della sua morte, nel 1978, ¢ prevalentemente realizzata in cemento armato. Che tipo di cementg
armato ¢ quello di Scarpa? Come si & conservato? Come andrebbe trattato in un eventuale intervento conser-
vativo?

Nel corso del Novecento, dall’inizio della sperimentazione pionieristica sulla nuova tecnica, il cemento
armato ha conosciuto mille vite, mille mutazioni genetiche, mille sperimentazioni formali. Sebbene gli
ingredienti per il confezionamento siano sempre gli stessi — il cemento, gli inerti, I’acqua, 1’acciaio per le
armature, ¢ da un certo momento in poi un pizzico di additivo — con il materiale sono stati ottenuti mille
prodotti diversi. Non esiste un solo cemento armato: tutti i pilt grandi progettisti che hanno adottato questo
materiale hanno anche sperimentato tecniche di posa, modificato la miscela, perfezionato il disegno delle
armature fino a creare il loro proprio cemento armato.

1l cemento armato di Hennebique era soprattutto pubblicizzato come materiale resistente al fuoco; Mail-
lart sosteneva che il suo si poteva colare per realizzare forme qualsiasi; Torroja lo sagomava secondo superfi-
ci anticlastiche, in spessori terribilmente sottili, ottenendo strutture resistenti solo per forma; Nervi addirittura
brevettava il suo materiale, il ferrocemento, inventato appositamente per modellare onde di appena 3 centi-
metri di spessore che arrivano a coprire perd 100 metri di luce. Nel frattempo arrivavano Freyssinet ¢ Moran-
di, e il rapporto tra conglomerato e armatura mutava completamente, stravolgendosi nel cemento armato pre-
compresso (ma il materiale avrebbe dovuto avere un suo nome autonomo, indipendente dall’antenato).

E gia cosi il quadro & ricco: cementi armati di natura diversa, con problemi statici e di durabilita singo-
lari e con soluzioni manutentive da ricercare e mettere a punto caso per caso.

Ma non basta: esaurita la sperimentazione di tipo statico, sul cemento armato nel secondo dopoguerra si
€ avviata una ricerca di tipo formale, incentrata sulla superficie lasciata in vista dopo il disarmo (che aveva
conosciuto qualche occasionale sperimentazione anche nel periodo fra le due guerre). E cosi il cemento
armato ¢ divenuto il materiale rude, potente, pieno di energia, grezzo, senza pill finiture ad intonaco, esposto
pericolosamente all’attacco lento ma inarrestabile della natura. L’esperienza brutalista, che mirava a lasciare
impressa sulla superficie dei getti la fatica del costruire, ha ceduto poi abbastanza il posto ad una sperimen-
tazione meno condizionata dall’esperienza terrificante della guerra e dall’ansia della ricostruzione. E il
cemento armato faccia a vista & divenuto un materiale raffinato, elegante, con impressi sulla superficie non
pidt i segni della fatica dell’operaio ma quelli dell’abilith dell’artigiano cui si affida il disegno delle cassefor-
me.

I cemento armato di Scarpa si inserisce proprio a questo punto nella lunga storia sperimentale del mate-
riale, contemporaneamente a Tadao Ando e a Louis Kahn.

Architetti che segnano il passaggio dal cemento armato inteso come materiale povero, stratturale, grigio:
triste, brutale al cemento armato cangiante, perlato, adatto ad assumere infinite tessiture superficiali, dalle
minute venature del legno alla liscia omogeneita della seta.

In questo tormentato passaggio i progettisti sono stati sostenuti dalle ricerche dell’industria, soprattutto
quella chimica: cementi speciali, additivi per I’impasto, inerti preziosi hanno consentito una sperimentaZiO‘
ne formale inesauribile. Sulla cui scia si & innestata la ricerca architettonica pitt recente, da quella di Zaha
Hadid a quella di Richard Meier.

Dunque non un cemento armato, ma molti cementi armati con caratteristiche diverse.

E quando ci si trova ad affrontare il problema della conservazione, occorre avere ben chiaro I'iter evolu-
tivo del materiale nel corso della sua storia ¢ Ja molteplice natura delle sperimentazioni.

Per operare sui ponti ad arco sottile ¢ impalcato irrigidente di Maillart occorrono tecniche che non pos”
sono essere adottate, neppure parzialmente, per conservare le coperture di ferrocemento a tavelloni rombol”
dali prefabbricati di Nervi; per manutenere gli hypar di cemento armato in spessore sottile di Felix Caﬂdel,ﬂ
non potranno essere utilizzate le stesse soluzioni messe a punto per i gusci sospesi di Saarinen; e per ripl'i.S“f
nare la funzionalita statica dei tiranti in cemento armato precompresso dei ponti strallati omogene! d}
Morandi occorre ideare una tecnica di conservazione che non avra nulla in comune con gli interventi 51
ponti a piastra continua di Silvano Zorzi.
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Anche quando il problema di tipo conservativo coinvolge prevalentemente la sfera della stabilita - ma
allo stesso tempo I'opera presenta un’eccezionalitd progettuale riconosciuta - I'intervento non pud essere
affrontato come se si lavorasse su un qualunque sovrappasso autostradale: occorre mettere a punto una pro-
cedura che, caso per caso, risani conservando il carattere originario.

Lo stesso rispetto, anzi maggiore, della superficie originale occorre se il problema principale non & quel-
Jo statico, ma coinvolge la stessa natura architettonica dell’opera.

I[ntervenire sul cemento armato a vista, o meglio sui cementi armati della lunga sperimentazione del
dopoguerra, determina una nuova serie di problemi che si aggiunge a quelli legati al risanamento strutturale.

Le superfici brutaliste di Le Corbusier hanno bisogno di un intervento mirato, complesso, che conservi
la materia ma non comprometta I’immagine, che lasci trasparire il pathos esecutivo ma garantisca una dura-
ta compatibile con le risorse economiche investite. Lo stesso vale per i pannelli raffinatissimi gettati con tec-
niche e con miscele tenute a lungo segrete di Ando o per quelli pili grezzi ma altrettanto speciali di Kahn.

E lo stesso vale per il cemento armato di Scarpa: la natura specifica del materiale, dei getti, delle tempi-
stiche esecutive, degli additivi e dei cementi speciali adottati rendono indispensabile la messa a punto di una
procedura originale. Sebbene occorra fare tesoro delle pitt recenti esperienze di conservazione soprattutto
sulle opere di Le Corbusier, il cemento armato della Tomba Brion ha bisogno di una soluzione ad hoc.

I1 particolare cemento armato della Tomba Brion

Certamente il cemento armato & il vero protagonista dei primi anni di cantiere della Tomba, tra 1’autun-
no del 1970 e I’estate del 1973.

La passione per il materiale & stata progressiva. Sebbene lo avesse gia usato pil volte, il cemento arma-
to ha affascinato Scarpa mano a mano che i getti precedevano: naturalmente non per i motivi statici, legati
alle potenzialita elastoplastiche, che facevano del materiale il beniamino degli ingegneri italiani. Al contra-
rio: i getti sono sempre sovradimensionati, i volumi non sono mai studiati con l’intento di ottimizzare le
sezioni con soluzioni ad uniforme resistenza o geometrie resistenti per forma, la tecnica non viene mai adot-
tata per sfruttare le potenzialitd di prefabbricare le parti e poi di renderle monolitiche in opera. Invece, tutto
viene realizzato in opera, con getti difficili perché si pretende che coinvolgano molti metri cubi senza cam-

Figura 1: Veduta artuale della Tomba monumentale Brion (C. Scarpa, 1969-1978)
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biamenti di colore o di grana; i muri sono sempre molto pill spessi di quanto sarebbe servito, le soluzioni
statiche sempre un po’ difformi da quanto sarebbe stato piil razionalmente conveniente. Ugualmente perd i
materiale € oggetto di una visionaria sperimentazione: di tipo estetico, non statico.

11 cemento armato, nelle mani curiose di Scarpa, si presta a soluzioni formali inedite, impensate, inesau-
ribili. E le sue potenzialitd vengono fuori poco alla volta, mano a mano che si gettano i primi metri cubi,

La sperimentazione piul evidente & quella sulla superficie in vista: non sarebbe neppure originale, molti
architetti gia da tempo hanno scelto la versione brutalista del getto. Ma non & questa 1’intenzione di Scarpa;
il getto — & vero — sar lasciato senza finiture ma porterd impressa sulla pelle esterna una trama sofisticata,
studiata, certamente non affidata al caso, sicuramente non ‘sofferta’ ma anzi elegantissima.

La cassaforma, infatti, fatta di tavole di abete non piallato, prevalentemente nuove, “con il pelo” ¢ che si
cerca di non usare piii di una volta (non potrebbero pid lasciare nel cemento una impronta cosi nitida, nodi -
venature - anelli trasformando di fatto il conglomerato in un legno artificiale) viene disegnata come s¢
dovesse rimanere in opera. Le tavole si allineano e cosl il segno che lasceranno: il getto & preciso, mai
debordante, sempre con gli stessi caratteri materici e cromatici perché ne viene studiata precisamente la
sequenza per realizzare molti volumi. Le impronte si corrispondono e proseguono lungo ogni piegatura, sui
cambi di direzione, dopo piccole interruzioni, addirittura fra parti fisse e mobili.

Per forzare questo effetto, Scarpa si fa aiutare da un additivo: & il Pozzolith, un fluidificante. In Italia &
famosissimo, lo hanno usato gli ingegneri per velocizzare la costruzione di tutti i ponti dell’ Autostrada del
Sole a cavallo degli anni *60, ma poi & entrato nella prassi corrente dei cantieri di grandi strutture. Qui Scar-
pa lo inizia all’architettura.

11 Pozzolith si aggiunge all’impasto di calcestruzzo “per ridurre I’acqua libera nel calcestruzzo, incre-
mentare efficacemente il processo di idratazione del cemento e controllare il tempo di presa”. In parole pit
semplici: aggiunta del Pozzolith “fluidifica” il calcestruzzo, rende 'impasto pilt lavorabile, pit facile da
posare in opera, pil facile da pompare o da vibrare. Come prima conseguenza importante, migliora la faccia
a vista perché riproduce in modo piii preciso il disegno delle casseforme. La superficie, poi, rimane densa e
con basso potere assorbente. Poi minimizza le fessurazioni da ritiro perché riduce il contenuto di acqua libe-
ra ed incrementa 1’adesione della biacca agli inerti, migliorando I'uniformita del calcestruzzo.

Il Pozzolith era prodotto in tre varianti per il controllo del tempo di presa. Non & difficile immaginare
che sia stato usato il Ritardante, che presenta diversi benefici. La pill interessante; permette la posa in opera
di un grosso quantitativo di calcestruzzo prima dell’indurimento, e quindi elimina i giunti freddi fra succes-
sivi getti. Il fluidificante si rivelera altrettanto utile quando, nella seconda parte del cantiere, alle superfici in
vista si affiancheranno le volumetrie minutamente scalettate: la capacita del getto di insinuarsi fra le pieghe
delle casseforme sard amplificata dagli effetti chimici dell’additivo. E qui le casseforme, gli stampi, saranno
assai piu elaborate: non pill tavole, ma solidi morali, piallati, assemblati con cura da esperti falegnami. )

Nella Tomba Scarpa ama sperimentare anche altri materiali nuovi, concepiti per scopi molto diversl,
plasmandoli per la prima volta in forme architettoniche. Questo & particolarmente vero per i materiali a base
di cemento, adottati in alcune versioni inedite 0 comunque pionieristiche.

Tutti gli estradossi in vista, per esempio — quello della cupola della cappella, il piano inclinato della
tomba dei parenti, le ali dell’arcosolio — sono completati con un impasto cementizio di colore rosso: & l’E}n‘
beco 636 prodotto in quegli anni dalla Mac Master, una ditta americana con filiale a Treviso che commercia-
lizzava anche il Pozzolith. L’Embeco & un cemento premiscelato con aggregati metallici (una sorta di polv‘?’
re, di limatura): si tratta di un cemento espansivo, perché una volta mescolato con 1’acqua di impasto, grazi¢
anche ad un agente ossidante — un catalizzatore che innesca il processo -, il metallo miscelato si corrode
(produce ciog ossidi di ferro voluminosi), quindi si gonfia e con questo aumento di volume va a compensd”
re il naturale ritiro del cemento. Quindi non & soggetto ad alcun ritiro, evita le microfessurazioni, si compor”
ta praticamente come un strato impermeabile. Per effetto di questa corrosione del metallo il calcestruzz0
acquista un bel colore ruggine, che & proprio quello che vediamo su molte coperture della Tomba.

Il cemento bianco, quello della Italcementi, I'Ttalbianco, & un’altra della mutazioni genetiche del cemet”
to che affascinano Scarpa: & un materiale ad altissima resistenza, di rapido indurimento e di straordmalla
brillanza che sembrava — grazie al contributo di Pier Luigi Nervi che lo usa nella Sala per le udienze Pontl
ficie in Vaticano e di Silvano Zorzi, che lo adotta addirittura per applicazioni di precompressione, come

.
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nella passerella dello stabilimento di Rezzato e nel ponte sul Tevere per la metropolitana di Roma - potesse
rivoluzionare Iinterpretazione stessa del cemento armato a faccia vista. Scarpa lo sceglie, nell’agosto 1973,
per confezionare le ante di una porta della cappella, quella dei cipressi, preferendolo allo stucco di cui pure
¢ maestro probabilmente per la curiosita di sperimentare le potenzialita del materiale in getto, ma anche per
Ja sua grande resistenza.

11 raffinato degrado del cemento armato di Scarpa

A parte le versioni pill decorative del cemento, sono i getti di cemento armato piit 0 meno “ordinario” ad
jnteressarci in termini di degrado e conservazione.

A differenza di molte opere del secondo Novecento in cemento armato faccia a vista, quello della
Tomba Brion & straordinariamente ben conservato.

Non €& un caso: in genere, la minaccia principale per la durabilita di un cemento armato € nella cattiva
fattura, nella trascuratezza della fase esecutiva, nella scarsa attenzione al rapporto acqua-cemento, nella mal
disegnata posizione delle armature, nella poco studiata sequenza dei getti, nella fretta realizzativa.

Nessuno di questi rischi ¢ stato corso nel cantiere della Tomba: materiali ricercatissimi, selezionati con
cura, impastati sul posto, gettati per parti minute tra casseforme resistentissime e curate fino all’eccesso,
probabilmente vibrati, certamente eseguiti alla perfezione. La miscela ¢ stata anche additivata con fluidifi-
canti € aeranti proprio per tenere sotto controllo il rapporto acqua-cemento.

Dunque la maestria nella fattura e le qualita dei materiali hanno protetto la Tomba fino ad ora. Ma il
processo di degrado si ¢ comunque innescato e si palesa sotto forma di ferri scoperti distribuiti in diversi
punti dell’opera, in alcuni celati da riparazioni pili 0 meno recenti, di dubbia efficacia e di modesta mimetiz-
zazione estetica.

E proprio perché il fenomeno ¢ ancora circoscritto, ¢ il momento di intervenire.

L’esperienza su altre opere in cemento armato a vista ha fatto ormai comprendere che si deve interviene
prima che 1’armatura si corroda e gonfiandosi, lesioni il copriferro e poi lo faccia ‘esplodere’ verso I’ester-
no: a quel punto, si potra intervenire solo con rappezzi, che per quanto attenti non potranno mai essere invi-
sibili. Se si interviene prima, invece, esiste la possibilita di fermare il processo di invecchiamento e degrado,
di bloccarlo ma anche di curarlo, riportando indietro il tempo fino al momento del getto. Tutto questo senza
dover ricorrere ad alcun lifting superficiale ma preservando [’autenticita e I'integrita dell’ opera.

Normalmente quando ci si trova ad intervenire sul cemento armato, il problema principale da risolvere ¢
quello statico. Non ¢ il caso della Tomba Brion. Qui non esiste alcun rischio statico, nessun indebolimento
di tipo strutturale.

11 quadro fessurativo e di conseguenza di modestissimo rilievo: anche dove appare pit evidente (il muro
della vasca sud, in diagonale sulla parete nord-ovest della cappella) ¢ sempre riconducibile a movimenti di
assestamento iniziali, senza code, che sono ormai quieti. La corrosione delle armature in nessun punto ha
ancora determinato situazioni di pericolo per la stabilita: troppo localizzata, non indebolisce le sezioni resi-
stenti.

Neppure la patina biologica ¢ un problema per il cemento armato della Tomba: le alghe microscopiche, i
lichent e i muschi e tutti gli organismi biodeteriogeni non sono nocivi, o meglio non & stato dimostrato il
loro effetto degradante.

L’invecchiamento dovuto agli effetti del tempo, dell’esposizione, della vita reale dell’opera era stato
auspicato da Scarpa, che lo attendeva con ansia, consapevole che avrebbe ammorbidito le forme, reso pin
naturali i volumi, corretto qualche rigidezza, amplificato alcuni dei caratteri pili importanti della composi-
zione. Per questo, occorre considerarlo come un carattere da proteggere, parte integrante della Tomba, pro-
gettato nel dettaglio - come un ennesimo materiale — prevedendo e immaginando gli esiti sulle superfici dei
capricci della natura.

Dunque, occorre trovare una cura principalmente a quel fenomeno di corrosione delle armature che si &
ormai palesato e che potrebbe accelerare rapidamente, creando guasti assai maggiori di quelli oggi percetti-
bili.
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Possibili interventi per il cemento armato della Tomba Brion

L’importanza del cemento armato nell’immagine architettonica della Tomba, confermata dalle ricerche
storico-costruttive, impone che la materia originaria sia salvaguardato a tutti i costi. La superficie va preser-
vata nella sua autenticita e I’intervento di conservazione deve essere il meno possibile invasivo.

11 degrado ¢ ancora fortunatamente localizzato a pochi episodi ma prevenire in questo caso & decisivo,
Lasciare procedere il degrado € oggi la peggiore strategia.

La prima operazione che va effettuata ¢ la verifica della gravitd del processo di carbonatazione, che
dovra dare risposta ad alcuni dei dubbi pit urgenti.

Quanto & avanzato il fronte di carbonatazione? Le armature sono ancora passivate? O il calcestruzzo,
apparentemente integro, ha ormai perso alcalinita e I’acciaio & in balia di acqua e ossigeno, covando latente
I’innesco della corrosione diffusa? Quanto possono aver inciso il Pozzolith € 1’aerante nel rallentamento del
fronte di carbonatazione? Quanto I’eccezionale fattura dei getti? Quanto lentamente avanzera quel fronte nei
prossimi anni, visto che la carbonatazione decelera esponenzialmente nel tempo?

Questo ¢ il dato pitl importante che va accertato immediatamente perché da questo dipende la possibili-
ta di comprendere quanto sia imminente il pericolo per I'opera. E’ probabile infatti che nella Tomba la cor-
rosione si sia innescata solo dove il copriferro ¢ pit modesto. L’esiguita non & generalizzata ma determinata
in alcuni punti dalla complessita della forma delle casseforme (minutamente scalettate) e in altri dalla diffi-
colta dei getti stessi, in posizioni complicate e dall’alto, con modalita che possono accidentalmente aver
causato lo spostamento dei ferri dalla loro posizione ottimale. T getti in generale sono invece poco armati,
essendo le strutture ben poco sollecitate e prevalentemente a compressione, e il copriferro, dove non esisto-
no esigenze formali come le scalettature, & considerevole e potrebbe essere ancora in grado di proteggere le
non fitte armature. Ma il fenomeno della carbonatazione & sicuramente esteso, e dato il clima umido della
zona e il tempo ormai trascorso dai getti, potrebbe aver raggiunto valori critici.

Se i risultati delle prove indicheranno che le armature non sono pill passivate (e che quindi 1’innesco
della corrosione € solo questione di tempo) andranno scelti i trattamenti in grado di arrestare il fenomeno €
invertire il processo.

Per scegliere tra le soluzioni attualmente a disposizione per interventi su opere di questo tipo, sono stale
studiate le tecniche di ripristino e conservazione del cemento armato cosi come si sono evolute nel tempo €
analizzati nel dettaglio alcuni restauri esemplari di opere monumentali con la superficie faccia a vista, che
hanno suggerito le strategie generali.

Le possibilita tra cui scegliere sono poche, e si limitano di fatto alle due tecniche pil recenti: la rialcali-
nizazione elettrochimica o 1I’impregnazione con inibitori di corrosione.

Non possono essere che esclusi gli altri trattamenti: dai rivestimenti di silani o silossani, che se pue
invisibili renderebbero impossibili interventi futuri con i trasmigranti, creando una barriera proprio al movt-
mento degli inibitori; alle folli proposte di rifacimento corticale, categoricamente da rifiutare per questd
opera il cui valore architettonico € in troppa parte custodito nella superficie in cemento armato originale.. )

Entrambe le tecniche, prima di essere messe in opera, richiederanno accurate verifiche di compatibillté_l-
Trattandosi di sistemi ancora protetti da brevetti ¢ comunque competenza di poche imprese, occorrerd sti-
molare un processo di sperimentazione pilota che preveda la messa a punto di un procedimento specifico da
testare su campioni, indipendenti dalla Tomba, da valutare in una apposita campagna di prove. Nessun P‘O
dotto o metodo attualmente gia commercializzato puo essere utilizzato senza adattamenti e specifiche verifi-
che al caso particolarissimo del cemento armato di Scarpa.

In funzione della strategia generale occorrera trovare anche una soluzione locale per i punti di degrado
manifesto, quelli gia ripristinati in passato e quelli nuovi. .

Esistono molte risarciture ‘storiche’ che vengono costantemente rinnovate durante le manutenzioni Ol'dll'
narie ma che naturalmente non curano né bloccano la corrosione e anzi probabilmente ne amplifican© a
velocita. Intorno alle zone rappezzate & infatti possibile riscontrare un’espansione del fenomeno.

La risarcitura dei copriferro & stata effettuata con malta cementizia additivata con resina nonocompo”
nente. Sul rappezzo & stata impressa 1'impronta di una cassaforma per cercare di omogeneizzare Iaspett©
con il resto della superficie.
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11 ripristino & molto evidente, sebbene sia stato fatto qualche tentativo di far coincidere il colore della
quova malta con il vecchio cemento: la diversa imbibizione dei materiali rende I’intervento ben riconoscibi-
le non appena mutano le condizioni di umidita.

Occorrera sviluppare invece una nuova miscela apposita per effettuare le riparazioni, creando una proce-
dura di intervento calibrata sui diversi punti della Tomba. Come ormai nella prassi quando si interviene sui
cementi ‘storici’, dovra essere preferito un cemento tradizionale alle resine epossidiche o comunque ai pro-
dotti polimerici pit adatti ad interventi poi protetti da rivestimenti superficiali. Il rispetto della natura mine-
cale del materiale originario non & solo una ossessione del conservatore di autenticita: le stesse caratteristi-
che materiche, lo stesso comportamento alle variazioni termiche, la stessa resistenza meccanica, la stessa
permeabilité sono tutti fattori che facilitano la mimesi tra i due materiali, 1’autentico e il nuovo.

Per metter a punto la miscela saranno necessarie opportune analisi petrografiche di laboratorio che con-
sentano di ricostruire la natura dell’inerte fine e grosso e il tipo di legante, oltre alle loro proporzioni e al
contenuto d’acqua. Poi saranno necessarie ricerche sulla provenienza dei materiali, individuando le possibi-
li cave originali 0 comunque cave attuali con materiali simili, anche per dimensioni del prodotto oltre che
per caratleristiche chimico-fisiche. Poiché i processi moderni di produzione del cemento creano miscele con
caratteristiche cromatiche diverse da quelle di quasi 40 anni fa, sard possibile aggiungere pigmenti colorati
naturali, da dosare opportunamente, che non alterino le caratteristiche di resistenza e di permeabilita del
materiale.

Quindi sar2 necessario provvedere a realizzare dei campioni, su appositi supporti indipendenti dai muri
della Tomba: in questo modo sard possibile mettere a confronto diverse soluzioni senza danneggiare le
superfici originali, scegliendo i campioni pilt similari dopo averne visto i cambiamenti di colore in tutte le
condizioni di umidita e di luce. E’ possibile che per far assomigliare il nuovo impasto all’originale occorra
una lavorazione superficiale a mano o con lavature: il cemento autentico, infatti, & molto invecchiato e quin-
di dilavato e potrebbe servire una leggera spazzolatura per facilitare la mimesi dell’intervento.

Una volta scelta la miscela pid adatta, bisognerd mettere a punto una procedura per la posa in opera,
anticipata da un delicato lavaggio delle superfici per eliminare la polvere. Occorrera per esempio decidere
se procedere con la cazzuola o se preferire il getto in casseforme, come pure viene raccomandato per i
cementi ‘storici’ ma in genere in caso di interventi di piti vaste dimensioni e che coivolgono la stabilita del-
I’opera. Quindi occorrera effettuare una simulazione supporto reale, che ha movimenti e assorbimenti di
umidita completamente diversi dai supporti di campionatura. Questo test in scala reale, che deve essere esa-
minato a distanza di diverso tempo per poterne apprezzare le eventuali variazioni durante la presa, deve ser-
vire ad effettuare la messa a punto finale del prodotto ma anche della procedura esecutiva, formulando un
vero e proprio ‘manuale’ da far rispettare agli addetti al lavoro.

EVOLUZIONE TECNOLOGICA DEL CALCESTRUZZO - Il cemento armato nella tomba monumentale Brion di Carlo Scarpa...

Conclusioni

I temi di cui qui si sono sinteticamente richiamati i punti fondamentali sono emersi da un programma
articolato di studi e di indagini specifiche, condotto per conto della Regione del Veneto nel 2006. 11 respon-
sabile scientifico della ricerca & il prof. Sergio Poretti del Dipartimento di Ingegneria Civile dell’Universita
di Roma Tor Vergata.

Il problema affrontato & stato quello di delineare la strategia per intervenire sul complesso di Tomba
Brion allo scopo di assicurarne la conservazione: per impedire ciog che, con il tempo, se ne perda I'identita
¢ il valore di monumento architettonico. Nel complesso si & rilevato un discreto stato generale di conserva-
zione, dovuto soprattutto alla eccezionale cura posta originariamente nella realizzazione. D’altra parte I’in-
dagine storica, confermando 1’eccezionale rilevanza dell’opera nel quadro dell’architettura del Novecento,
nell’ottica di una strategia di conservazione integrale, evidenzia I’esigenza di attuare tempestivamente
un’opera di prevenzione, allo scopo di inibire I’avanzamento dei processi di degrado in corso.
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